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1. MALA PFOTO-BIBLIOTEKA 


OPLEMENJIVANJE 


sa 32 fotografije i crteža 


Napisao: 
MILAN FIZI 


nastavnik u odjelu za umjetničku fotografiju 
Škole primijenjene umjetnosti u Zagrebu 


TREĆE IZDANJE 


EPOHA 
ZAGREB 1958 4444 


sadržaj 


Uvod 4... 

Davna težnja 

Sinteza i sintaksa 
Svijetlo i ugođaj . 
Kamera, film i filtgr 
Razvijanje i povećavanje . 
Izbaciti nepotrebno 
Veličina slike . 

Format slike : 
Boja i površina papira 
Ton slike . ekg 
Poboljšavanje tona 
Kontrast u slici : 
Mekoća djeluje njezno 
Svijetle i sive slike 

Slike bez kamere . 
Foto-karikature 
Zadržavanje svijetla 
Granulacije Nan 
Negativ možemo okrenuti 
Tamni okvir oko slike 
Ukopiranje oblaka 
Multipliciranje 


Što sve možemo s dijapozitivom . 


Slike nalik na reljef . 
Grafička linija « : 
Fotofnontaže lijepljenjem : 
Da slika bude bistrija 
Oplemenjivanje tona 
Retuširanje o 
Posebni postupci . 

Slike kao ukras | 

Savjeti »Fotokemike« . 
Na kraju . 


mala foto-biblioteka — oplemenjivanje 


Fotografija je od svog pronalaska brže napredovala nego 
što se širi krug ljudi dospijevao služiti njezinim novim tehničkim 
prenalascima. Ista se stvar zbiva i danas. Od mnoštva fotografija 
koje svakodnevno vidimo rijetko se koja originalnom tehničkom 
izvedbom izdvaja iz velike većine standardno, jednolično, pa čak 

i stereotipno izrađenih fotografija. Tako često i veoma iniere- 
santan i originalan _ motiv ne dolazi do posebnog izražaja zbog 
prečesto upotrebljavane tehnike u izvedbi. 


Ljudi svaki dan gledaju fotografije. Ako želimo da u tom 
mnošivu naše slike svrate na sebe pozornost, moramo u njih 
unijeti neku svježinu i promjenu. To ćemo, razumije se, postići 
u prvom redu tražeći savremene motive i teme kakve su se dosada 
u slikama rijetko vidjele, koje će predstavljati nešto novo i origi- 
nalno. Postići ćemo to, u drugom redu, time što-ćemo za takav 
motiv pronaći i poseban način tehničke izvedbe, kojim će naša 
slika izići iz okvira običnosti i uniformiranosti i time postići bolje 
djelovanje. j 


Fotografska tehnika bogata je mogućnostima za stvaranje 
savremenije slike, koja će zadovoljiti današnji ukus. Jasno je da 
cd tih mogućnosti treba primijeniti onu koja pristaje našem mo- 
tivu, da bi slika postala tehnički i 
važno samo ono što. slika prikazuje 
gledaocu slike predočavamo. 


sadržajno profinjenija. Nije 
nego i način kako nešto 


Na nama je, dakle, da se pri svakom našem snimku odlučimo 
za jedan od mnogo načina, postupaka ili trikova pomoću kojih 
sliku možemo oplemeniti i time joj podići vrijednost. Tih moguć- 
nosti ima mnogo, a u ovoj knjižici opisat ćemo samo one koje 
su pristupačne foto-amoteru. 


davna težnja 


Već u prvim počecima fotografije ljudi su težili za tim da 
izbjegnu šiće: Koreana koju donosi fotografski objektiv. Ljudi 
su se najprije divili izvanrednoj oštrini crteža, ali im je ona 
ubrzo dosadila. m 

Među prvima je temelje slikovito-figuralnoj fotografiji posta- 
vio slikar David Oktavian Hill stvorivši time nov smjer, koji su 
kasnije mnogi slijedili. Hill je Talbotovim postupkom snimao na 
tankom papiru, na kojem je dobio sliku u:negativu, a s tog ne- 
gativa pravio je kontaktne kopije. Zbog strukture papira kopirane 
slike nisu bile savršeno oštre, a osim toga, negativi su bili obilno 
retuširani. Takva slikovita mekoća postala je kasnije ideal. 

Dosad je stvoreno mnogo raznih. plemenitih postupaka. Naj- 
prije se otvrdnjivala želatina kromatskim postupcima, na koje je 
Talbot ukazao godine 1852. Zatim je Francuz Poitevin, godine 
1855/, pronašao mome jea a ae (i a Zo 
»pigi ni pretisak«. Englez Pouncy izrađuje oda godi! 3 
mam X. slike »gumenim tiskom«. Ma- 
riot u Grazu godine 1866. 
nanosi preko kromatskog že- 
latinskog reljefa kistom uljenu 
boju nazvavši taj postupak 
»oleografijom«. Kasnije je na- 
zvan »uljenim tiskom«, od ko- 
jeg je nastao »bromouljeni 
tisak«, a zatim i »pretisak«. 

Bilo je i raznih drugih 
postupaka, koji se zbog kom- 
pliciranosti nisu šire _primje- 
njivali. 

Za oplemenjivanje slike 
danas postoji mnogo novih 
foto-tehničkih postupaka, 'po- 
moću kojih se slici može dati 
drukčiji izgled nego što ga 
daje običan postupak kopi- 
ranja i povećavanja. 


AUTOPORTRET 


D. O. Hill, 1846. 


—— 


sinteza i sintaksa u slikama 


U kemiji sinteza znači: uzajamna veza raznih elemenata. U 
gramatici sintaksa znači vezanje riječi u jednu cjelinu. Nešto 
slično postoji i u fotografiji, jer se i fotografska slika sastoji od 
dijelova. Svaki motiv sadrži jednu od mnogih kombinacija. Svaki 
dio fotografije ima svoje značenje za cjelinu. Zbog toga za svaki 
motiv treba primijeniti ona sredstva koja tom motivu odgovaraju. 


Uzmimo kao primjer specijalno ukusno izrađenu bočicu u 
kojoj bi umjesto parfema bila obična voda. Zar ne bismo rekli: 
»Preobičan sadržaj za tako lijepu opremu«. | obrnuto: skupocjeni 
parfem u običnoj apotekarskoj bočici predstavljao bi dobar sa- 
držaj u lošoj opremi. či - bar motiv prikazan u slici 
poput tisuće drugih vrijedittjmanje nego ako je slika izrađena 
na profinjent način. Svaki će motiv postati vredniji ako mu do- 
damo »još nešto«, ako ga prikažemo u formi koja mu pristaje, 
koja mu daje veću vrijednost i sliku čini zapaženom. 


Na nama je, dakle, da za svaki motiv pronađemo onaj način 
izvedbe koji mu pristaje, tehniku izvedbe koja ga dopunjava, tako 
da tehnička izvedba i sadržaj u slici budu pove- 
zana i skladna cjelina. Ne zaboravimo da je svaka slika legiti- 
macija znanja i ukusa njezinog autora. 


Slike »crtane svljetlom« može svatko snimati na elegantno 
jednostavan način. Stvaranje slika koje će biti iznad prosjeka 
također nije neko »čarobnjaštvo«. U fotografiji nema tajne. Foto- 
amateru je potreban samo putokaz kako da razna fotografska 
sredstva stavi u službu boljeg izgleda svojih slika, da što kraćim 
putem, uz što manje utroška vremena i materijala, dođe do slika 
koje će više značiti ne samo njemu nego i onima koji ih budu 
gledali. 


Mda ode 3 me OBE 
Oplemeniti svoje snimke možemo pri snimanju: svijetlom 
i ugođajem, motivom i kompozicijom, kamerom, optikom, 
filmom i filtrima, a pri kemijskoj izvedbi: razvijanjem 
povećavanjem, toniranjem, fotofnontažom i th tako dali + 


O svijetlu i njegovom značenju za fotografiju bilo je govora 
u knjižicama MALE FOTO-BIBLIOTEKE br. 1 »Motivi svagdje« i 
br. 3, »Pri svakom svjjetlu«. 
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QA . . 
svijetlo i ugođaj 


Fotografija je zahvat optič- 

kih utisaka. Slika se_ sastoji u 
prvom redu od svjjetla i 
sjene, koji su jedan prema 
drugom u kontrastu. Osnovno je 
da znamo promatrati svijetlo i 
promjene koje ono stvara na mo- 
tivu. Četiri stotine godina prije 
naše ere rekao je Konfucius: 
»Svaka stvar ima svoju ljepotu, 
ali je svatko ne vidi«. Naša je 
dužnost da svijetlo na motivu 
dobro zapazimo i da motiv sni- 
mimo pri najboljem svijetlu. Svi“ 
jetlo stvara razne promjene, često se mijenjajući. Postoji veoma 
široka klasifikacija svjetlosnih pojava, počevši od bistrih i jasnih 
dana s briljantnim svijetlom, pa sve do raspršenog, jednoličnog 
i moriotonog svijetla za oblačnih dana. Protivsvijetlo daje slikama 
izvanrednu briljancu a »vršna svijetla« daju im živost. ; 
Koi “a e a ok maa d 


motiv i kompozicija 

Motiv je ono što nds je potaklo da napravimo snimku. To 
može biti: portret, grupa, život 
na ulici, pokrajina, cvijeće ilti,d. 
Važno je da ža snimak odabere- 
imo samo ono što je »bitno«, i da 
to u slici prikažemo jednostavno. 
Kratko rečeno: motiv treba da 
čovjeku nešto znači. 

Da bi to značenje došlo u 
slici što bolje do izražaja, dobro 
se držati »uzakonjenih odnosa« 
kako treba objekte iz prirode, 
koji su u tri dimenzije, prenijeti 
u sliku, koja ima samo širinu i 
visinu, a nema dubinu. O tomu 
je bilo opširno govora u knjižici 
MALE FOTO-BIBLIOTEKE br. 4 
»Kompozicija slike«. 
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kamera, film i filtše 


Kamera je sredstvo kojim 
zahvaćamo motive. Njezin me- 
hanizam omogućava nam sni- 
manje brzih pokreta, a svje- 
tlosno jak objektiv i snimanje 
pri nepovoljnim svjetlosnim 
okolnostima. Spretnim rukova- 
njem kamerom možemo: bi- 
rati izreze za sliku približava- 
njem, udaljavanjem ili visinom kamere, a nagibom optičke osi 
možemo snimali u raznim pravcima. Raznim žarišnim dužinama 
objektiva dobivamo širi ili uži zahvat u sliku; možemo mijenjati 
perspektivne odnose; otvorom objektiva postižemo manju ili veću 
oštrinu u dubinu; možemo snimiti više motiva na jedan snimak; 
možemo snimati panorame, stereoskopske snimke; pomoću pred- 
leća pravimo snimke iz blizine; kroz mekocrtač postižemo mekani 
crtež slike; možemo snimati uz pomoć bljeskalica; možemo sni- 
mati sami sebe, možemo praviti trik-snimke, reprodukcije i\ty d. 
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Film stavljamo u kameru da bismo na njemu napravili dobre 
snimke. Međutim, moramo poznavati njegova svojstva da bismo 
ga mogli iskoristiti. Mora nam u prvom redu biti poznata njegova 
osjetljivost na svijetlo radi tačnog eksponiranja, njegova osjetlji- 
vost na boje, da bi boje bile prenijete u ispravnom odnosu i 
vrijednosti tonova, zatim gra- 
daciju filma, jer neki daju 
tvrde, neki normalne, a neki 
pak mekane negative. Filt&re 
stavljamo pred objektiv zato 
da zadržimo one zrake u svj- 
jetlu koje prejako djeluju na 
film. Njima izmjenjujemo od- 
nos tonova. Oni poljepšavaju 
sliku, jer daju vedrije i_u 
tonu ispravnije slike. Filt&ra 
ima raznih boja, a i djelova- 
nje im je različito, o čemu 


LE FOTO-BIBLIOEKE br. 8 
. »Film i filtgr«. 
Ke 


tehnika razvijanja 


Svoje snimke može  foto- 
amater, doduše, povjeriti struč- 
njacima u  foto-laboratoriju da 
mu ih oni razviju, ali time sebi 
oduzima veoma zanimljiv posao. 
Zapravo bi svaki malo napredniji 
foto-amater trebao svoje snimke | 
razvijati sam. Za taj posao tam- 
na komora nam nije potrebna, 
a od pribora dovoljno je imati 
dozu, toplomjer, ljevak i kemikalije za razvijanje i fiksiranje, koje 
možemo nabaviti gotove u trgovinama fotografskim materijalom. 
Film ćemo u mraku namotati u kolut iz doze, koju zatim zatvorimo, 
a sav ostali rad obavit ćemo pri običnoj rasvjeti. Načinom razvi- 
janja možemo odrediti kako će izgledati naši negativi, da li će 
biti briljantniji ili mekaniji, sitnozrnati i izjednačeni i\t| d. Jednom 
riječju, razvijanjem možemo negative prilagoditi nast željama. 
Ako znamo da smo snimke kraće eksponirali, možemo to dužim 
razvijanjem ispraviti. 

Negativ je osnova buduće slike. O njegovoj čistoći i kvaliteti 
ovisit će izgled povećane slike. Međutim, ono što se nalazi u ne- 
gativu ne predstavlja konačnu stvar, jer se slika može korigiraii 
na razne načine. O tome je bilo opširnije govora u knjižici MALE 
FOTO-BIBLIOTEKE br. 9 »Tehnika razvijanja«. 


mogućnosti pri povećavanju 


Tajna dobrih fotografija jest, razumije I 
se, u njihovu izgledu. Male formate nega- ! 
tiva moramo povećati. Što je slika već 
bolje djeluje, jer na njoj sve vidimo bolje. / 

U slici ne moramo pokazati sve što 

se nalazi u negativu. Pri povećavanju mo- 
žemo izabrati novi, povoljniji izrez i veli- 
činu slike, neke dijelove možemo zadržati, 
a neke nadosvijetliti da budu tamniji. To 
nam pruža mnoštvo mogućnosti za profi- 
njavanje slika, za razne montaže, trikove, 
razdvajanje tonova, izravnavanje linija 
koje se »ruše«, ukopiranje oblaka i ti d. 


ČELIČNI ZGLOBOVI 
ž Roleiflex; Efka pan film 17/10 DIN; zaslon 5.6; eksp. !/so sek. 


Foto A. Karolyi, ŠPU 


izbacimo nepotrebno 


Često nam ne uspijeva da u snimak zahvatimo motiv tačno 
onako kao što smo željeli ili onako kako će motiv najbolje dje- 
lovati. Ako već u negativu nemamo konačan izrez slike, odredit 
ćemo ga na maloj kopiji ili povećanju i tek na temelju tog 
izreza napravit ćemo povećanu sliku. Tek ćemo se tada, radeći 
taj posao, uvjeriti koliko je važno kad se dobar izrez izabere već 
pri snimanju i kad se motivom popuni čitava snimka, jer je mnogo 
teže iskorištavati manji dio negativa a veći izostavljati. 

Izolirajmo motiv od svega nepotrebnog, .da se u 
plohi slike što bolje istakne. Naglasimo ono što je za sliku važno, 
a sve nepotrebno bez sažaljenja izbacimo. Svaka stvar koju u 
slici prikazujemo neka ima svoje opravdanje. Uklonimo granje 
koje u slici izgleda kao da »visi s neba«, neoštrinu u pena 
planu slike pročistimo od nepotrebnih viškova. Sjetimo se parole 
koja KAŽE: U) SLICI MANJE m ZNAČI VIŠE« 

Komponirajmo sliku najprije pri snimanju, a zajim 
još korigirajmo izrez na maloj. slici prije povećani 
pazimo na raspored linija, tonova i masa da bi sve u slici i 
valo uravnoteženo i pružilo dojam sklada, ia r moran a 2 
ona slika kojoj ne tre- 
ba ništa dodati ni odu- 
zeti. 

Za određivanje iz- 
reza poslužit ćemo se 
s dva pravokutnika od 
bijelog papira. Kad po- 
moću njih pronađemo 
najpovoljniji izrez, obi- 
lježimo ga olovkom. 
Ako je izrez malen i 
iznosi nekoliko kvadrat- 
nih = centimetara, od 
njega ne možemo oče- 
kivati dobro povećanje 
na velikom formatu, jer 
povećavanje, razumije 
se, ima svojih granica, 
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NA MAKEDONSKIM PLANINAMA 


Foto Zlatko Šurjak 


veličina slike 


Veličinu slike odredit ćemo: prema motivu, 
primjeni. Odluku o tomu moramo stvoriti sami, 
ramo dati onu veličinu u kojoj dol 

Sitni predmeti, kao na primjer cvijeće i slično, najbolje će 
djelovati ako ih povećamo na naravnu veličinu, jer nježnim mo- 
tivima bolje pristaje manji, čedniji format. Kod portreta glava se 
obično nikad ne povećava više od naravne veličine, jer inače 
može djelovati monstruozno. 

Veličina slike ovisi i o udaljenosti 
Veću sliku treba radi boljeg 
veće udaljenosti. Kad 
formata slike, 


njegovoj svrsi i 
th j. motivu mo- 
lazi najbolje do“izražaja. 


iz koje će biti gledana. 
perspektivnog odnosa promatrati iz 
»udaljenost gledanja« odgovara dijagonali 
postiže se ispravan perspektivni odnos. 


Slike prema njihovoj primjeni izrađujemo u formatima: 


— portrete za legitimacije . . . 45X6 i 6X9 cm 
— dopisnice i razglednice 9X14 i 10.5X14,8 cm 
— slike za štampu . . . . . . 13X18i 18x24 cm 
— slike za izložbe i ukras u stanu  24x30 i 30X40 cm 
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format slike 


Fotografski papir proizvodi se u standard- 
nim formatima, koji su određeni po DIN 
normi, kao na primjer: 9X14, 10.5X14,8, 
13X18, 18X24 i(t] d. Pri određivanju izreza 
za sliku ne moramo se pridržavati tačno tih 
formata, ako nam motiv ,u nekom drugom 
formatu “bolje djeluje. Prikom sebi možemo 
uzeti više slobode, a komadić papira koji tom 
prilikom otpadne i onako će nam poslužiti za 
pokusne ekspozicije. Format slike dopunjava 
motiv koji smo snimili i služi isticanju sadr- 
žaja slike. 

Visoki format ističe težnju motiva za 
visinom, a pristaje zgradama, dimnjacima, 
stablima i svemu što je u (prirodi visoko. 

Uski i visoki potencira visinu još 
jače. Takav ćemo format dati motivu onda 
kad posebno želimo naglasiti visinu. 

Široki formati pristaju razgledima i 
općenito svim motivima u kojima želimo na- 
glasiti širinu i prostranost. Po takvoj slici 
pogled se lakše kreće nego po visokoj. 

Panoramski format još jače nagla- 
šava širinu koju pruža neki vidik. Ta prednost 
iskorištena je i u kinematografiji. 

Kvadratičan format sa svoje četiri 
jednake stranice djeluje strogo, ukočeno i bez 
promjene, a samo je onda dobar kad u mo- 
tivu samom ima dovoljno dinamike. Iz kvadra- 
tičnog formata negativa obično vadimo izreze 
po širini ili visini. 

Ovalan ili okrugli format danas se 
još primjenjuje samo za slike na nadgrobnim 
spomenicima. Ovi formati djeluju zatvoreno 
i u njima se osjeća neki poseban mir. 


=miš= 


Veličinom slike naznačavamo vrijednost motiva, a 
formatom slike naglašavamo njegovo značenje. 
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NEČEMU NALIK 
Foto Milan Fizi 


Roleiflex; Efka pan film 17/10 
DIN; zaslon 8; eksp. '/sa sek. 


boja i površina fotografskog papira 


Boju papira birat ćemo u skladu s karakterom motiva. 
Tri glavne boje fotografskog papira jesu: 

bijela — djeluje normalno, ali hladnije; 

boja slonove kosti — djeluje ugodno; i 

šamoa, žućkasta — djeluje toplo | ugodno. 


Povećamo li isti motiv na razne površine fotografskog papira, 
na ćemo da motiv na nekoj boji i vrsti površine najbolje 
jeluje. 


Sjajna površina djeluje tvrđe i ukočeno; 


Polumat djeluje svestranije; 
Velvet ugodno 
Barsunasti ili mat elegantno 


Raster svilenkasti samo za portrete. 


du Svakom motivu, treba odabrati boju i površinu koja mu 
i pristaje. 
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da branu njboć jotopaka na 


ton slike 


Promatrajući fotografije malo pažljivije primijetit ćemo da 
imaju različite tonove. Fotografijama tonove daje potamnjelo 
srebro u želatinskom sloju. Uspoređivanjem raznih tonova opazit 
ćemo da oni mijenjaju djelovanje motiva. Tako na primjer: 

— sivi ton slike 

— crni ton slike 

— smeđi, čokoladni ton 

— zeleni i plavi ton 


djeluje mekano i nepotpuno, 
djeluje stvarno i neutralno, 
djeluje toplije i ugodnije, a 
djeluje hladno i neugodno. 

Ovdje se radi o vizuelnom dojmu. Ako kopiramo ili poveća- 
vamo isti motiv na razne vrste fotografskog papira, na jednoj će 
djelovati toplo i ugodno za oko, a ton drugog papira svojom 
će nas hladnoćom odbijati. 

Kao svagdje tako i ovdje ima iznimaka. Motiv na snijegu u 
plavkastom će tonu djelovati prirodno, jer je snijeg u većini 
plavkast. Isti motiv u smeđem tonu djelovat će neprirodno, jer 
sebi ne možemo predstaviti da snijeg može biti smeđi. 

O čemu sve ovisi ton u slici? 


1. O vrsti fotografskog papira. Niskoosjetljiv klornosrebrni 
papir za kopiranje sklon je smeđe-crnom tonu, osobito na žućka- 
stom papiru. Srednjeosjetljiv klorobrom papir također je sklon 
toplim smeđim tonovima. Visokoosjetljiv bromosrebrni papir sklon 
je plavo-crnim, toplijim ili hladnijim tonovima. 

2. O sastavu razvijača, koji može imati kemikalije u raznim 
kombinacijama. Ako u njemu ima više metola nego hidrohinona, 
ton slike može biti plavo-crn, a s više hidroKinona nego metola 
ton slike ići će više na smeđe. 

3. O alkaličnosti razvijača, koji prema svojoj snazi i količini 
jače ili slabije razmekšava želatinu, prodiranju razvijačkih 
sastojina u dubinu sloja ovisi da li će slika jače ili slabije po- 
tamnjeti. Razvijač sa sodom dat će nešto hladnije tonove od 
razvijača s potašom. 

4. O toplini razvijača, koja normalno mora biti 18%C. Kod 
16" C ton u slici će biti hladniji, a pji_20% C dat će isti razvijač 
tamnije i toplije tonove. MA, 

Ton u slici mora pristajati karakteru motiva, jer time slika 
postaje skladnija i ugodnija za gledanje. 
——————————————————————>—> 

Svakom motivu ton koji mu najbolje pristaje 
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ton slike možemo poboljšati 


Plavo-crne toplije ili hladnije tonove vidimo u 99 odsto foto- 
grafija. Međutim, foto-kemičari su pronašli nekoliko stotina raznih 
propisa i postupaka pomoću kojih se ton slike može izmijeniti. 
Ton u slici možemo uglavnom izmijeniti na tri načina: 

1. Razvijanjem u razvijačima, koji izravnim putem 
daju slikama neki ton, kao što je še slučaj s kombinacijom glicina 
s hidroKinonom i potašom, koji razvija u smeđem tonu, ali samo 
klornosrebrne i klorobrom papire, a ne i bromosrebrne. 

2. Izbljeđivanjem potamnjelog srebra i prevođenjem 
u neko drugo srebro smeđeg ili kojeg drugog tona, kao što je 
slučaj sa sumpornim natrijem, kojim slike prevodimo u smeđi ton. 


3. Oplemenjivanje srebra od kojeg se sastoji slika, bao 


i to nekim solima plemenitih metala, kao što je, na pie selen, 
koji daje slici ugodan čokoladno-smeđi ton, ili zlatni klorid, koji 
daje izvanredno lijep plavkasti ton. 


Foto Ladislav Benko 
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JEZERCE POD MOJSTROVKOM 


SILUETA 


Foto Mladen Kasalica, ŠPU 
Bijela pozadina je osvijetljena, 
a snimka _ na ploči razvijena 

kontrastno. 


kontrast u slici 


U kontrastnim slikama 
uz crno imamo bijelo, bez 
sivih polutonova. Takve sli- 
ke djeluju tvrdo, plosnato 
i ozbiljno. Ima mnogo ta- 
kvih motiva koji djeluju 
»grafički« ili kao »silljue- 
te«. bvd 

Crno-bijelo  predstav- 
lja svečanost, snagu, a 
đ kontrast pristaje svim sve- 
čanim motivima. Tako je prikaz u slici sličan situaciji kad ljudi 
dolaze svečano obučeni na peku ozbiljnu priredbu. 

Kontrast i tvrdoća u slici pristaju i motivima u kojima želimo 
istaći oštre obrise ili tvrdoću nekog materijala. Općenito uzevši, 
sve što želimo prikazati tvrdim, počevši od željeznih konstrukcija 
pa sve do karaktera čovjeka, bit će u kontraštnoj slici naglašeno. 

Što je, dakle, karakter motiva snažniji, to on i u slici može 
biti prikazan kontrastniji u tonu, nabačeniji, slobodnije izveden 
i tonalno jednostavnije prikazan. Tu nam pomaže: kontrastno 
svjjetlo, tvrđa gradacija filma, snažnije razvijanje i tvrđa grada- 
cija papira, Prekopiranje negativa preko dijapozitiva i duplikat 
negativa na tvrdom Rrintor filmu također će nam dati takve slike. 


Kontrastnije slike djeluju jednostavnije i snažnije 


Ln 


a)“ 


PORTRET 
Foto Ljerka Sinković, ŠPU 


Atellerska kamera; snimak 
kelolo) objektivom f 30 cm, koji 
crta mekano; Efka _pan«sploča 

17/10 DIN. 


mekoća djeluje 


nježno 
Prije svega moramo 
razlikovati ono što je u 


slici mekano od onoga što 
je neoštro. U mekoći još 
uvijek ima oštrine, a u ne- 
oštrini raspada se crtež 
slike. Ono što je u slici 
važno neka bude oštro, a 
sve nevažno može se gu- 
biti u laganoj neoštrini. 
Mekana slika djeluje 
nježno, toplo i ugodno. : : 
Ona pristaje lirskim motivima i portretima. U mekoći nema mikro- 
skopskog iznošenja svih pojedinosti, jer se sve što je sitno gubi 
u korist motiva kao cjeline. Mekoća u slici pristaje svijetlim mo- 
tivima koji nam i sami po sebi izgledaju nježnim i mekanima, u 
kojima ima sunca i mnogo svijetla ili kadkneki motiv želimo pri- 
kazati u mekanim, nježnim tonovima. 


nai 

Kod portreta mekoća pristaje djeci i mlađim osobama, a ne 
pristaje odraslima. Ni naše oko ne vidi tako savršeno oštro i 
stvarno kao što registrira objektiv. Mekani crtež postići ćemo sva- 
kim objektivom koji oštro crta, ako pred njega stavimo stakalce, 
koje nazivamo mekocrtač, a postoje i objektivi koji crtaju mekano. 


Mekani crtež u slici idealizira motiv 
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svijetle slike 


m Fotografije u kojima ima mnogo bjeline, a malo crnih tonova 
gledamo lakše, jer nam se oči manje zamaraju, kao što crna 
slova na bijelom papiru lakše čitamo nego bijela slova na tamnoj 
podlozi. Bjelina je simbol mladosti, veselja, vedrine, živahnosti i 
lakoće. Želimo li da se to osjeti iz slike, prednost ćemo dati 
svjetlijim tonovima. Slike koje su tonirane u nježno-smeđem glicin 
tonu također lijepo djeluju, jer je kod njih svijetli ton oplemenjen. 

Za izvedbu slike u svijetlim tonovima toji i posebna teh- 
nika snimanja (High-Key), kod koje se na bijeloj plohi ističu 
posve nježni sivi tonovi, iz kojih iskače crnina ocrtavajući konture. 


sive slike 


Sivoća djeluje neutralno, nježno i mekano i ne zamara oči. 
Ali, u sivoj slici nema snage ni svježine, sve je u njoj mlohavo, 
pa na gledaoca ne ostavlja snažniji dojam. 

Sivoća u slici pristaje motivima koji su sami po sebi sivi, kao 
što ih imamo pri tmurnom danu, pri magli i kiši. Tako se daje 
vjeran prikaz stanja u prirodi. Motiv snimljen pri sunčanom svi- 
jetlu djelovao bi u sivoj slici nepotpuno, mlohavo, bez briljance, 
koju od dobrog svijetla očekujemo. Takav motiv ne bi djelovao 
skladno. s 

I onda, kad u motivu prevladava sivoća, potražit ćemo malo 
bjeline i crnine da u sliku unesu barem malo živosti. 


tamne slike 

Ako u našim motivima želimo prikazati težinu, žalost, zabri- 
nutost, noć i tamu, smirenost ili ozbiljnost, slici će pristajati tamni 
tonovi. Kod portreta, na primjer, tamna pozadina pristaje starijim 
osobama, a teže se podnosi kod mlađih. 

U fotografiji postoji tehnika tamne plohe s malo bjeline 
(Low-Key), nešto slično Rembrant-efektima, Rembrant u svojim 
slikama u većini ima 7/8 tamnih, a samo 1/8 svijetlih tonova. 

Kad je tamna slika izvedena u plavo-crnom ili posve crnom 
tonu, karakter ozbiljnosti bit će još više pojačan. Dakle, i o tomu 
moramo misliti želimo li da nam tehnička izvedba slike bude u 
skladu s motivom, kao dopuna sadržaju slike. 


Svakoj slici onu svjetlinu koja joj pristaje 


NA LEDENOJ 


KORI 


Foto Ladislav Benko 


slike bez kamere 


Stavimo li na podnožnu dasku aparata za povećavanje list 
fotografskog papira i na nj složimo prozirne ili neprozirne pred- 
mete i zatim papir osvijetlimo čistim svfjetlom i razvijemo; dobit 
ćemo fotogram, sliku bez kamere, objektiva i negativa. 

Pomoću dugmadi, iglica, čavlića, mrežica, perja, izrezanih 
komadića prozirnog papira i slično, spretno složenih na fotograf- 
ski papir, možemo postići zanimljive crteže svijetlom. Među 
apstraktnim slikama poznatog umjetnika _Moholy-Nagya ima | 
fotograma, koji su realizacija neke ideje. Dakle, to ne mora biti 
samo »grafika: svijetlom« nego može biti i kreativna fotografija. 
Takve se slike rado gledaju i na izložbama. Mnogi slikari i gra- 
fičari ne zaziru od izrade fotograma, a praktički ih primjenjuju 
u ilustracionoj i reklamnoj fotografiji. Takva slika, ako je izradimo 
na tankom fotografskom papiru, može nam poslužiti kao negativ, 
s kojeg možemo u kontaktu kopirati i veći broj primjeraka slika. 
Da papir bude prozirniji, možemo ga premazati parafinskim uljem 
pomiješanim s benzinom. 


ŠAHOVSKE FIGURE 

Foto Mladen Kasalica, ŠPU 

Na foto-papir složene su 

figurice džepnog šaha, a 

zatim su preko njih polo- 

žene vrpce prozirnog pa- 
pira. 
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ČUDNI OBLICI Foto Marija Novak, ŠPU 


Snimke u savinutoj kromiranoj ploči. 


foto-karikature 


Uđemo li u »kabinet čarobnih zrcala«, nasmijat ćemo se 
ugledavši naše izobličene pojave. Sličnu stvar opazit ćemo gle- 
dajući kroz neravno staklo na autobusu, tramvaju ili vlaku. Zbog 
loma svjetlosti na prolazu kroz neravno staklo razni predmeti 
poprimaju neprirodne oblike. Takav neravan komadić stakla _mo- 
žemo lako pronaći. Odnijet ćemo ga optičaru ili staklaru da ga 
ckruglo obreže da pristaje u okvir filtgta. Okrećući to staklo 
cpazit ćemo na mutnom staklu razne deformacije. 

Gornje slike snimljene su na jednostavan način. U tamnoj 
prostoriji osvijetljena je glava modela, a pokraj nje nalazila se 
savinuta kromirana ploča za visoki sjaj, u kojoj je lice poprimalo 
izobličene oblike, prema tomu kako je ploča bila savijena. Tako 
možemo napraviti seriju snimaka, od kojih će svaki biti drugačiji, 
a odabrat ćemo najuspjelije. Pri postavljanju oštrine moramo 
paziti da postavimo udaljenost: kamera - zrcalo - model, a ne samo 
cd kamere do zrcala, jer bi nam snimak bio neoštar. 

Postoji još čitav niz trikova, nd, pr., rezanjem i spajanjem slika, 
savijanjem fotografskog papira pri povećavanju Dr : 
taka Mbi. > 


zadržavanje svijetla 


Želimo li da neki dio u slici bude svjetliji, kako bi se bolje 
isticao od tamnije okoline, nataknimo na komad žice grudu vate 
ili zupčasto izrezan komadić kartona u ovalnom ili kojem drugom 
obliku i njim za vrijeme ekspozicije (pri povećavanju djelomično 


zadržavajmo prolaz svljetla do fotografskog papira. Koliko treba 


neki dio slike zadržati, ustanovit ćemo na pokusnom komadiću 
fotografskog papira. Žicu s kartonom ili vatom držimo bliže ili 
dalje od papira i lagano vibrirajmo, da dobijemo prijelaz u tonu. 
Na taj način dijelovi slike postaju svjetliji, a svjetliji dio dolazi 
jače do izražaja, jer se pri gledanju tamne slike pogled obično 
zadržava na svijetlim mjestima. 


nadosvjetljavanje 


Ako želimo da pojedini dijelovi slike budu tamniji, kao što 
je u većini slučaj pri vanjskim snimcima i pokrajinama, kod kojih 
obično treba donji dio slike malo nadosvijetliti, da bude tamniji 
i predstavlja čvršću osnovu slike, zadržavat ćemo svijetlo koma- 
dom nazupčanog kartona. Tako će svijetlo padati samo na onaj 
dio slike koji treba da bude tamniji. . 

Kad se dio slike koji želimo nadosvijetliti nalazi u sredini 
fotografskog papira, upotfebit ćemo komad neprozirnog kartona 
s nazupčanom rupom u sredini. S kartonom ćemo zasjeniti čitavu 
sliku, a kroz rupu kartona propustit ćemo svljetlo samo na ono 
mjesto koje mora biti tamnije. Na taj način možemo izjednačiti 
nejednakosti u negativu, da slika dobije uravnotežen izgled. 

Pri portretnim snimcima koje povećavamo često ćemo morati 
vatom ili kartonom zadržati normalan ton na licu, a zatamniti 
uglove slike, da slika dobije zatvoreniji izgled. Pogled na slici 
zadržavat će se tako na licu kao najsvjetlijem mjestu. Tako po- 
stižemo ravnotežu, jer glava ne lebdi na svljetlom tonu pozadine. 


DIJELI | 


REAKTOR U VINČI 


Foto Milan Pavić 


granulacije 


U novije vrijeme često vidimo slike s granulacijom ili zrna- 
tošću. To možemo postići na dva načina: pri povećavanju, ako 
s glavnim negativom spojimo drugi negativ na kojem je snimljena 
neka struktura, ili na samom fotografskom papiru, ako na nj pri 
povećavanju stavimo neku prozirnu strukturu, koja će na slici 
ostaviti svoj trag. Za oba načina možemo pronaći mnogo raznih 
prozirnih predmeta pomoću kojih objektivan prikaz u slici možemo 


učiniti više subjektivnim. Prifom svakako treba imati ideja i pro- 


nalazačkog dara. Ako već “nešto unosimo u sliku, neka to služi 
poboljšanju njezine vrijednosti, i bude uvijek u skladu sa sadr- 
žajem, jer bi to inače bila samo igra bez prave svrhe i cilja. 

Ako snimimo pri svjjetlu koje dolazi sa strane, na primjer, 
strukturu grubog platna, grubi karton, sitni pijesak, svilu, žbuku 
na zidu it d. i takav negativ spojimo s motivom i povećamo, 
slika će dočiti posve drugi izgled. S negativom možemo također 
spojiti fino mutno staklo ili nerazvijeni plan=film s mat slojem 
(koji je fiksiran), jer on ima vrlo sitno zrno. U ovom smo slučaju 
namjerno unijeli u sliku zrno, protiv kojeg se inače pri tehničkim 
snimcima moramo boriti. Negativi moraju imati što više prozirnih 
dijelova, jer se raster vidi samo na tamnim dijelovima slike. 

Pri povećavanju možemo na sam fotografski papir staviti 
mutno staklo i kroza nj povećati sliku, da bude mekana. Možemo 
za tu svrhu upotfebiti razna stakla sa šarama (prugasta, mozaik 
ili katedral) ili čemo čisto staklo premazati krečom, kredom, 
sapunom, bojom. Možemo upotrebiti štrcano staklo i staklo na 
kojem su se kristalizirale_ kemikalije, zatim proziran polivinil, 
tanki svileni papir ili papir za planove, razne tanke svile, mrežice 
od zastora, fine čipke i slično. Taj materijal stavimo na fotografski 
papir i preko svega položimo staklo,da bude ravno i u kontaktu. 
Za takav rad nekad su postojali razni rasteri na celuloidu, pa je 


slika bila nalik na bakrorez ili bromouljeni tisak. | ovdje vrijedi : 


praviloy da negativ mora biti dovoljno proziran, jer se struktura 
vidi saho na tamnim, a ne na svijetlim dijelovima u slici. Ekspo- 
zicija će biti nešto duža, što ćemo ustanoviti pokusom. 


Granulacija pretvara običnu sliku u neobičnu | 


IZRAŽAJ Foto Josip Milković, ŠPU 
Negativ je bio postavljen na grubo mutno staklo i povećan u velikom izrezu. 
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negativ možemo okrenuti 


Pogledamo li kroz negativ ili kroz gotovu sliku sa stražnje 
strane prema svjjetlu ili ako sliku gledamo u zrcalu, možda ćemo 
opaziti da bolje djeluje kad su stranice obrnute, ud. ono što je 
u prirodi bilo na lijevoj da u slici bude na desnoj“strani. Ovako 
povećana slika često predstavlja — i za nas koji smo je snimili — 
posve nov motiv. Nov kompozicioni smještaj čini je boljom, jer 
je motiv prikazan u skladnijoj formi. Na taj način moći ćemo 
iskoristiti mnoge negative koje smo smatrali propalima. 

Po pravilu, ona strana na filmu ili ploči na kojoj je žela- 
tinski sloj s negativnom slikom mora biti ipri povećavanju okrenuta 
prema sloju na fotografskom papiru. Međutim, to ne znači da 
negativ ni u kojem slučaju ne smijemo povećati obratno. Pri ko- 
piranju to nije moguće, jer bismo zbog debljine stakla ili filma 
dobiti neoštru sliku. 

Dokumentarnu snimku i snimku u kojoj se vidi neki“napis 
ne smijemo povećati obratno, jer ne bismo dobili vjerodostojni 
prikaz, a napis bismo dobili obrnut. Kod portreta morame paziti 
na razdjeljak kose, zapučak na kaputu, i ukras na odjeći. 


LIJEVA ILI DESNA? Foto Desanka Knežević, ŠPU 
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IDILA Foto Ante Brkan 
Da bjelina slike ne bi graničila s rubom, ukopiran je 
crni rub. 


tamni okvir oko slike 


Kad je slika dovoljno kontrastna i u njoj čista bjelina gra- 
niči s rubovima, prijeti opasnost da pogled prebrzo izađe iz 
slike. Ukopiramo li u sliku tamni rub, on će motiv učiniti zatvo- 
renijim, zadržat će pogled u slici i koncentrirati ga u njezino 
središte, odnosno na motiv. Toj svrsi služe i okviri za slike. 

Tamni rub možemo ukopirati pri povećavanju. Kad smo sliku 
s negativa povećali, na fotografski papir stavimo tačno izrezan 
crni neprozirni papir, koji je nešto manji od slike. Preko crnog 
papira stavimo staklo da ravno leži, negativ izvadimo iz aparata 
za povećavanje i rub na fotografskom papiru osvijetlimo čistim 
svijetlom. Razvijanjem će rub postati posve crn. Ali, ako smo ga 
osvijetlili kratko, na primjer 1/25 sekunde, rub će biti siv. Slično 
radimo i onda kad želimo imati uzak motiv sa širokom tamnom 
plohom, a da dd format papira ostane čitav. 
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ukopiranje oblaka 


Nebo u slici ne smije biti bijelo ii prazno. To se smatra 
tehničkom pogreškom. Prazno nebo, osim toga, djeluje nepri- 
rodno, jer ga mi u prirodi ne osjećamo bijelim, već sivim. Kad 


plohu neba ispunjava sivi ton ili, još bolje, je popunjavaju _| kad 


oblaci, slika je potpunija i tonalno izjednačenija. 

Za ovu svrhu dobro je da u arhiv naših negativa uvrstimo 
i snimke raznih formacija oblaka, koje smo prigodice snimali kroz 
žuti fitr i kratkim ekspozicijama. Pri snimanju moramo zahvatiti 
i rub horizonta u daljini da oblaci pruže dojam daljine. Posebne 
snimke oblaka dobro će nam deći kad ih budemo morali »mon- 
tirati« u neku sliku. Pritom moramo paziti da su oblaci osvi- 
jetljeni s iste strane s koje je osvijetljen motiv. 

Oblake ćemo u sliku ukopirati ovako: 

1. Najprije povećamo oblake. Papir razvijemo samo do po- 
lovice, operemo ga u vodi i stavimo na staklenu ploću. Višak 
vode obrišemo čistom krpom. Sada preko oblaka povećamo sliku 
s drugog negativa, koji mora imati nebo snažno pokriveno. Pošto 
smo fotografski papir osvijetlili, razvijemo ga do kraja. Ako su 
obje ekspozicije bile tačno usklađene, dobili smo novu sliku 
s novim djelovanjem. 

2. U sliku neke pokrajine možemo najprije povećati oblake, 
pri čemu donji dio slike zasjenimo kartonom, a zatim povećamo 
donji dio s pokrajinom, a zadržavamo svijetlo u području oblaka. 
Ako je zasjenjivanje dobro izvedeno i obje su ekspozicije prije 
tačno lj ge i dobit ćemo nakon razvijanja sliku na kojoj 
nitko nejće primijetiti da je nastala iz dva negativa. 

Za ukopiranje oblaka u sliku postoje i razni drugi postupci. 
Tako, na primjer, dijelove negativa možemo izblijediti Farmerovim 
oslabljivačem, a zatim spojiti zajedno, što se može izvesti same 
na negativima većeg formata. Kompliciraniji je postupak pomoću 
duplikat negativa. Najprije napravimo dva dijapozitiva, a zatim 
kopiranjem izvršimo spajanje, tako da dobijemo gotov duplikat 
negativ s ukopiranim oblacima. 

Cilj je tog rada da dobijemo uspjeliju sliku. To se ne smatra 
varkom sve dotle dok se u slici ne vidi kao loše izvedeno. 


PROLJEĆE Foto Josip Milković, ŠPU 


Najprije su povećani oblaci s jednog negativa, a zatim su preko njih 
povećane grane s pupoljcima s drugog, kontrastnog negativa. 
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multipliciranje 


Istu osobu ili pred- 
met možemo više puta 
dobiti u snimak na ne- 
koliko načina: 

1. Čovjeka snima- 
mo gri crnoj pozadini u 
nekoliko snimaka, pri 
čemu u svakom snim- 
ku ima drugi smjer 
glave, pogleda i drugi 
izražaj na licu. Ako su 
negativi dovoljno pro- 
zirni, složimo ih jednog 
preko drugog i zajed- 
no povećamo. Preguste 
negative ili negative 
sa sivom mrenom mo- 
žemo oslabiti, da budu 
prozirniji. 

2. Na isti negativ čovjeka možemo snimiti dva ili tri puta. 
I pri tom je potrebna tamna pozadina. Pri snimanju na mutnom 
staklu zabilježimo konture prethodnog snimka i na neosvijetljen 
dio negativa napravimo drugi i treći snimak. 

3. Čovjeka snimimo prema bijeloj pozadini u nekoliko po- 
sebnih snimaka s raznim smjerovima glave i raznim izražajima. 
Ako pozadina u negativu nije potpuno neprozirna, možemo je 
pokriti crvenom bojom. Na fotografski papir najprije povećamo 
jedan negativ, konture na papiru zabilježimo, a zatim na neosvi- 
jetljena mjesta papira povećamo ostale negative, ipri čemu veli- 
čina glave može biti manja ili veća od prethodne. Tako, na pri- 
mjer, možemo od jedne plesačice napraviti čitav baletA od jedne 
boce niz boca raznih veličina ,1--gr=—eh £ : 


spajanje negativa 


Spajanjem dvaju ili više raznih, ali dovoljno prozirnih 
negativa, kojima motivi imaju neku zajedničku vezu, možemo 
postići veoma originalne i uspjele slike s raznim asocijacijama. 

U našoj arhivi sigurno ima i negativa koji sami po sebi ne 
znače mnogo. Ali, ako takav negativ spojimo s »nečim« što se 
nalazi u drugom negativu, slika će »progovoriti« novim sadržajem. 
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MLADOST Foto Peter Kocjančič 


Roleiflex film 18/10 DIN; zaslon 8, eksp. !/zvw sek. Spajanjem dvaju negativa 
s istim motivom slika postaje neobična i bolje zapažena. 


Lri) 


što sve možemo s dijapozitivom 


Dijapozitivne ploče i filmovi imaju niskoosjetljiv, ali izvan- 
redno sitnozrnat sloj, koji se može i vrlo lijepo tonirati. Obično 
postoje dvije gradacije: normalna, koja služi za kopiranje 
i povećavanje s negativa, i tvrda ili ao s tvrdom gra- 
dacijom za crno-bijele crteže, napise, reprć ukcije iz knjiga iitdd. 

U fotografskoj tehnici možemo dijapozitivni materijal “upo- 
ifebiti za ove svrhe: 


* Kopiranje crno-bijelih dijapozitiva za projekciju. 
* Reprodukcije kontrastnih crno-bijelih predložaka. 
* Izradu kopiranih ili povećanih duplikat negativa. 
o 


Pojačavanje tankih negativa prekopiranjem na dijapozitivnu 
ploču ili film, s kojeg kopiramo duplikat negativ. Dužinom 
ekspozicije i vrstom razvijača utječemo na karakter novog 
negativa. 


9% Tonove možemo razdvajati tako da kopiramo gusti dijapozitiv 
i s njega kopiramo negativ, na kojem se vide samo vršna 
svijetla. Spojeni zajedno, dat će čiste bjeline i izrazita 
vrsna svijetla u slici (Personov postupak). 


* Povećanjem dijapozitiva dobijemo sliku u negativu. Time po- 
stižemo neobičan efekt. Crno postaje u slici bijelo, dan 
izgleda kao noć, itd] 


* Kombinacijom tankog negativa i tankog dijapozitiva dobit 
ćemo slike slične reljefu, a spajanjem kontrastnog dijapo- 
zitiva i kontrastnog negativa dobit ćemo »grafičku liniju«. 


*  Proziran negativ možemo spojiti s prozirnim dijapozitivom, pa 
ćemo u slici dobiti dva motiva: jedan u pozitivu, a drugi u 
negativu. 


*  Povećavanjem dijapozitiva možemo napraviti »papir-negativ« 
većeg formata, koji ćemo retuširati, a zatim u kontaktu ko- 
pirati slike. Ovaj postupak ide među »plemenite tiske«. Ko- 
piranjem tako posližemo uvijek jednake slike. 


*  Dijapozitivne ploče imaju klorno-srebrnu emulziju, koja se 
dade vrlo lijepo tonirati. Možemo ih i kolorirati lazurnim bo- 
jama. Poslužit će nam kao ukras na prozoru, kao sjenilo 
za stolnu svjetiljku, reklamni transparent osvijetljen straga 


th" zlimo, 


i& 


slike nalik na 
reljef 


Kad neiko krene 
nekim novim putem ko- 
ji se razlikuje od uobi- 
čajenog, u akciju stu- 
paju razna tehnička 
umijeća. Njih ne su- 
srećemo samo u foto- 
grafiji nego i kod slikar- 
skih i grafičkih _umjet- 
nosti. Konture su gra- 
fički element, a_u i 
fotografiji ga možemo e KOJ o E 
postici prilično jedno- 
stavno, osobito kad 
želimo od fotografske 
slike napraviti »fotogra- 
fiku«. 


Sliku koja će biti nalik na reljef dobit ćemo ako negativ 
kopiramo na dijapozitivnu ploču ili film, i to ovakog 


PORTRET U SIVOM Foto Mirko Lovrić, ŠPU 
Spajanjem mekanog negativa i dijapozitiva 
ton lica postaje svjetliji, a konture su jače. 


1: Ako je dijapozitiv tanak i proziran, t, j. ako je razvijen 
u sitnozrnatom razvijaču, on će, tačno spojen“ s negativom, dati 
sliku koja je slična »udubljenom« reljefu. 


2. Ako je dijapozitiv tvrd, a pri spajanju s negativom kon- 
ture se tačno ne pokrivaju, već je između njih malen razmak, 
taj će razmak pokriti na negativu sve polutonove, pa će se pri 
povećavanju sfetlo probijati samo uz rubove kontura i na još 
malo prozirnim mjestima. Za ovu vrstu slika najbolji će biti plo- 
snati predmeti, koji imaju izrazite konture. 
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grafička linija 


Spajanjem kontrastnog negailiva (siluete) s isto tako kon- 
trastnim dijapozitivom, ali tako da svijetlo“ prodire samo kroz uži 
ili širi razmak između prozimme konture u negativu i isto tako 
neprozime u dijapozitivu, dobit ćemo »grafičku liniju«,  konturni 
crtež, kao što ga imamo na susjednoj slici. Sada možemo poći 
i dalje: da ploha papira ne bude prazna, možemo još preko 
cijele slike s posebnog negativa ili rastera ukopirati neku struk- 
turu ili šare. 

Za izvedbu takvih slika najprikladniji su tvrdi, silhuetni ne- 
gativi i motivi s izrazitim konturama, kao što je u ovom slučaju 
profil osobe. Motivi s mnogo sitnih pojedinosti nisu prikladni za 
ovaj postupak. 

S kontrastnog negativa kopiramo dijapozitiv tvrde gradacije, 
a s dijapozitiva kopiramo duplikat negativ, koji također mora biti 
tvrd. Dijapozitive možemo razvijati u običnom razvijaču za papire. 
Kad smo spojili ivrd negativ s isto takvim dijapozitivom, odredit 
ćemo razmak među koniurama, a zatim ćemo ih zalijepiti za- 
jedno. Da crna linija ne bi lebdjela sama u slici, možemo na 
fotograski papir čistim svjjetlom ukopirati još i crni obrub (o 
čemu je već bilo govora), da bismo tako sliku učinili zatvorenijom. 
Smatramo li to zgodnim, možemo preko cijele slike ukopirati 
još i nježni svijetli raster. 

Ovaj primjer pokazuje još jedan način kako se iz nekog 
beznadnog negativa može napraviti slika koja će se isticati u 
mnoštvu ostalih, izrađenih u običnoj fotografskoj tehnici. 


GRAFIČKA LINIJA Foto Mladen Kasalica, ŠPU 
Silljuetni negativ i kontrastni dijapozitiv spojeni su zajedno. Crni obrub oko 
9) slike je ukopiran. 


foto-montaže lijepljenjem 


U reklamnoj fotografiji, ilustracionoj fotografiji i ostalim 
vrstama primijenjene fotografije, spajanje nekoliko slika u jednu 
predstavlja široke mogućnosti. Takvim se radom može u slobodno 
vrijeme pozabaviti i svaki foto-amater i spajanjem »nečega s ne- 
čim« stvarati slike s novim djelovanjem. 

Svaki foto-amater skupi s vremenom slika koje imaju, na pri- 
mjer, dobro opređe, a lošu pozadinu ili prazno nebo. Ako sliku 
obrežemo i taj dio stavimo na drugu sliku, pred nama je nov 
motiv. Na 37. strani nalazi se slika »Suton na moru«, koja je 
sastavljena od dva dijela. Donji dio slike, snimljen na Lapadu, 
rezan je po liniji horizonta i nalijepljen na sliku s oblacima, koji 
su snimljeni negdje u Zagorju. A ipak, dobro pristaju refleksima 
na moru. 

Takve montaže izvode se ovakog 

Slike moraju biti povećane na tankom papiru s istom povr- 
šinom i tonom, po mogućnosti s oštrim konturama, a bez sitnih 
pojedinosti, da bismo je lakše mogli rezati i da se pri spajanju 
sastavljeno mjesto što manje primjećuje. Obrezani rub slike za- 
tamnimo olovkom, a poleđinu papira oko 1 cm uz rub stanjimo. 
To stanjivanje treba vježbati, jer ne ide baš jednostavno. Stanjeni 
dio poleđine namazat ćemo ljepilom (Pelikanol). Na donjoj slici 
ostružemo želatinu koju će pokrivati druga slika, da ljepilo bolje 
drži. Tako spojenu i zalijepljenu sliku stavimo pod pritisak da se 
osuši. Kasnije na slici retušom ispravimo rubove da se spajanje 
ne primijeti. 

Pri spajanju slika moramo paziti na perspektivni odnos mo- 
tiva koje spajamo, i da svijetlo i sjene imaju isti smjer. Spojena 


slika mora izgledati kao “original ili montažu uopće ne Pćemo 
skrivati, nego ćemo ostaviti uski bijeli rub da se vidi gdje je 
spojena. 


Želimo li takvu sliku reproducirati, moramo je osvijetliti me- 
kanim, raspršenim svijetlom da spojena mjesta ne prave sjenu. 
Moramo računati i s time da će se reproduciranjem dio nježnih 
pojedinosti izgubiti. 

U svijetu postoji mnogo poznatih fotografskih umjetnika koji 
su svoje najbolje radove stvorili na ovaj način (Englez Keigley, 
Španjolac Eshague i mnogi drugi). Takav je rad u fotografiji 
dopušten,uz uvjet da spojene slike potječu od vlastitih negativa. 


SUTON NA MORU Foto Milan Fizi 
Fotofnontaža lijepljenjem slika s dvaju negativa. 
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da slika bude bistrija 


U radu nastaju razne pogreš žani 

nastaju | pogreške. Odležani fotografski papi 
preklug aj jtd ili loše svijetlo u tamnoj dome mogu rr 
ovati sivu ili žutu mrenu na slici. Takve nepotr: iš ji 
smetaju slici možemo oslabiti. dno is nizak 


Slabu žutu mrenu odstranit ćemo u ovoj kupki: 


Voda... 44 10 
Fiksirnatron Ž-A . .. 
Crvena_ krvna sol . . . 0.2 g 


Mala količina crvene krvne soli djeluje tak Ž 

brzo nestaje, ali nema dovoljno gre tko za pod gran 
Raditi možemo pri običnoj rasvjeti da možemo pratiti tok izblje- 
đivanja. Sliku kratko fiksiramo, da se neutralizira crvena oo 
sol, a zatim je dobro operemć. Ima _li slika jaku žutu mrenu, 
“a prelazi u smeđe, emla(joj /nemaYSpasa. i 

ivu mrenu s povećanih Glik ž inuti š 

ješaf naki 2 PK as voda slika možemo skinuti u nešto 


Voda... 44. 1000 cc 
Fiksimatrona 2... 18 . 
Crvena krvna sol... 4g 


Ova kupka napada najprij jnježnij ij 

KUR najprije najnježnije dijelove slike koji 
pokriti sivom mrenom. Čim nestane sive mrene, sliku Bbino a 
svježu fiksirnu kupku, a zatim je peremo u vodi. Ako je siva 
Lein keno “rme se Pogodni da svjjetla mjesta, na kojima nema 

ijelog srebra, požute. Tu više : moći i slik že 
ra a4 nema pomoći i sliku možemo 

Djelomično - izbljeđivanj ž i i 

) mičn je možemo izvesti istom kupko 
za jek: sive mrene. Stavivši izbljeđivač u malu niku ja 
nae gri ... glicerina. Sliku namočimo u vodi Više lele 
bri: ,» sliku stavimo na staklo ili kromii loču i noć 
kista ili male grudice vate štapić s nanoskno osliblivač 

I lice | na štapiću tanko nanosimo oslabljivač 

na ona mjesta koja želimo da budu svjetlij i Paoa 
trasi | h jetlija. Pri ruci moramo 
m ooeosheni namočenu u 10-postotnoj fiksirnoj kupki, kojom 
na o a jnje izbljeđivanje. Tako će nam bjeline u slici biti 

1 svjetlije, a omine će ostati netaknute. Slika s čistim bjeli- 
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oplemenjivanje tona 


Za iazliku od kratko razvijenog filma, koji možemo pojačati, 
kod slike na fotografskom papiru pojačavanje ne uspijeva. Mo- 
gućnosti, doduše, postoje, ali je postupak nesiguran. lako taj 
postupak zahtijeva dosta troška za kemikalije i prilično vremena, 
rezultat je uvijek problematičan. 

Pod pojačavanjem slike podrazumijeva se i težnja za po- 
boljšinjem tona pocrnjelog bromovog srebra, koji nas često puta 
ne zadovoljava, jer osjećamo da bi slika bolje djelovala kad bi 
joj ton bio tamniji i snažniji. Klornosrebrni fotografski papiri opće- 
nito daju bolje, t j. toplije i sočnije tonove od bromosrebrnih, 
a. budući da na br6mosrebrnima najčešće povećavamo naše slike, 
možemo njihov ton poboljšati tako da bromosrebrnu sliku izbli- 
jedimo i prevedemo u klomo srebro, koje razvijemo u kontrast- 
nom razvijaču. Tako dobijemo snažnije tonove u slici nego što ih 
može dati bromovo srebro. 

Postupak po prof. Duloviću ima ovaj redoslijed: 

Temeljito isprane slike izblijedimo pri danjem ili umjetnom 
svijetlu u kupki ovog sastava: 

60 cem 5-postotne otopine kalijevog bikromata, 

70 ccm 10-postotne. solne kiseline (specifična težina 1.16, 

razrijeđena u omjeru 1 110), i 

70 cem vode. 

Ova kupka za izbljeđivanje drži se duže vremena u smeđoj 
boci i možemo je mnogo puta upottebiti. Kad smo u njoj sliku 
potpuno izblijedili — pri čemu je bromovo srebro prevedeno u 
klorno srebro niske osjetljivosti — peremo je u tekućoj vodi 2 do 
3 minute, th j. toliko da nestane žuto obojenje od izbljeđivača. 
Sada sliku Bri danjem ili umjetnom svijetlu razvijemo u kontrast- 
nom razvijaču ovog sastava: *. 


40 g sulfita kristalnog, 
10 g hidroftfinona, 

A0 g potaše, i 

200 ccm vode. 

Razvijač treba svaki puta nanovo sastaviti. Nakon razvijanja 
sliku stavimo u kiselu fiksimu kupku, u kojoj ostaje nekoliko mi- 
nuta uglavnom radi toga da se neutraliziraju alkalije koje su se 
uvukle u želatinski sloj. Nakon toga sliku peremo u vodi i sta- 
vimo je sušiti. Ton slike sada je izvanredan. 


39 


retuširanje 


Gotove slike često sadrže 
razne pogreške, koje smetaju 
dobrom izgledu slike. Njih 
moramo ispraviti retušom, da 
bi slika imala čist i uredan 
izgled. Za taj rad potreban 
nam je pribor, i to: 


Olovke u raznim tvr- 
doćama, koje zašiljimo tako 
da imaju vrh oštar poput 
igle. S olovkama možemo re- 
tuširati samo slike na mat 
papirima. Da bi grafit pria- 
njao i na polumat površina- 
ma treba vrh olovke češće 
provući preko grudice vate 
koju smo namočili u mato- 
leia,y Za retuširanje svljetlih dijelova slike uzet ćemo tvrde, a za 
tamne dijelove mekanije olovke. 

Kistovi s finim dlačicama služe za ipokrivanje pomoću 
vodenih boja, koje imaju jednak plavo-crni ton kao i slika. Vršak 
kista mora biti šiljast i ne previše vlažan. 

Nožići za struganje crnih tačkica i pruga moraju biti 
savršeno oštri. Po želatinskoj površini papira moramo strugati 
lagano, tek toliko da ton izjednačimo s okolinom. 

Pribor potreban za retuširanje možemo nabaviti u svakoj 
fotografskoj trgovini, a kako se retuš izvodi, neka nam neki isku- 
sniji fotograf praktički pokaže. : 

Lakiranje slikeYizvodi\ se] na većim povećanjima, da se 
retuš ne briše i da se ne primjećuju strugana mjesta. Za tu 
svrhu uzmemo proziran capon ili nitro lak koji ćemo razrijediti 
posebnim razređivačem, da ga pomoću koljenaste cjevčice (kao 
za fiksiranje ili raspršivanje parfema) možemo po slici štrcati. 

Olovkom retuširane manje slike držat ćemo iznad vodene 
pare, koja će malo razmekšati želatinu o koju će se grafit zali- 
jepiti i više se ne?će brisati. Fotografi imaju mali stroj s valjcima 
za rastriranje. Retuširana slika stavi se na finu žičanu mrežicu 
ili stakleni papir za brušenje i pod pritiskom valjka u želatinu 
se utisne struktura, a zajedno s njom i izvedeni retuš. 
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DUET 


Foto Ivan Medar 


41 


posebni postupci 


od fotografiji postoji mnogo starijih »plemenitih tiskova«, kao 
što su: pigmentni, gumeni, bromouljeni tisak i pretisak i 

kao i mnogo novijih postupaka za optičko i kemijsko razdvajanje 
tonova, kao što su izohelije, Personov postupak i razni drugi. Neke 
od njih opisat ćemo ukratko. 


Personov postupak sastoji se u tomg da od snažno pokri- 
venog negativa izradimo dva duplikat negativa, od kojih jedan 
mora imati dobro iscrtane sjene, a drugi sve pojedinosti u svl-> 
jetlima. Na papiru osvijetlimo najprije kontrastan negativ, a zatim. 
negativ koji daje pojedinosti u svjjetlima. 


ž vd 

.Anti-dur postupak po Spiegleru: S negativa kopiramo dija- 
pozitiv, koji mora biti gust i dobro pokriven. S njega kopiramo 
duplikat negativ, koji mora biti veoma tanak i koji će, spojen 
s originalnim negativom, dati slici čiste bjeline. To je slično po- 
jačavanju negativa, jer vršna svjjetla ostaju čista. 


.. . 2 

Razvijanje u dva razvijača može izvesti svaki foto-amater. 
Povećanu sliku najprije razvijemo u starom i iscrpenom ili sitno- 
zinatom razvijaču, koji u slici izvuče sve pojedinosti, ali daje 
sivu sliku. Zatim sliku prenesemo u snažni svježi razvijač, u kojem 
ona brzo dobiva na snazi. Tako dobije pune crnine, a uz to i svu 
finoću pojedinosti. 

Razvijanje potašom. U posebnoj zdjelici priredimo kupku 
s potašom, Ako razvijena slika nema dovoljno snage u orninama, 
izvadimo je iz razvijača, stavimo na staklo i ona mjesta koja 
želimo da budu tamnija prelazimo vatom namočenom u kupku 
s potašom, pri čemu moramo paziti da se potaša ne cijedi po 
ostalim mjestima na slici. 

Bromečing je postupak koji pristaje samo tamnim slikama. 
Povećanu sliku osvijetlimo nekoliko puta duže nego je to za 
normalnu sliku potrebno tako da nam nakon razvijanja izgleda 
tamna i neupotrebljiva. Nju kasnije bistrimo u oslabljivaču (kao 
za sivu mrenu). Tako su bjeline čiste, a crnine tamne. 

Crtanje razvijačem. Pri povećavanju na fotografskom papiru 
olovkom zabilježimo konture motiva koje ćemo razviti, eksponirant 
papir namočimo u vodi, stavimo ga na staklo, vodu obrišemo: 
| vatom namočenom u razvijač prelazimo lagano samo ona mjesta 
koja želimo razviti. Raditi treba brzo i paziti da razvijač ne djeluje 
na ostale dijelove fotografskog papira. 
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slike u albumu 


Fotografska slika smatra se završenom kad je uredno retu- 
širana, izravnana i na rubovima obrezana. Kopije ili manja po- 
većanja složit ćemo u albume, a velika povećanja u mape ili 
ćemo ih privesti njihovoj pravoj svrsi, da nam služe kao ukras 
u stanu. 

Na poleđinu svake slike napisat ćemo najvažnije podatke: 
mjesto i godinilj a možemo zabilježiti i podatke o kameri, filmu, 


1 Piteru ijt4 d. Možda će nam to kasnije biti potrebno. 
m4 


jer 


*“* SliKE Se slažu u album po nekom logičnom redu, jer će našu 
urednost gledaoci slika prosuditi ne samo po motivima nego i 
po načinu kdko im svoje slike prikazujemo. 

Za pričvršćivanje slika na listove albuma obično se upotre- 
bljavaju prozirni celofanski uglovi. Međutim, oni nam ne pružaju 
sigurnost da će slika ostati stalno na svom mjestu. Bolje je slike 
učvrstiti tako da im se na četiri ugla stavi po tačkica ljepila, 
na primjer Pelikanola ili Karbofiksa, a zatim se slika stavi na 
njezino mjesto i list albuma oteža knjigama ili nekim teškim 
predmetom dok se ljepilo osuši. Važno je da ljepilo za slike nije 
kiselo i daćse ne probija kroz papir — kao što je slučaj s gumi- 
idbikom — jer će slika na tim mjestima s vremenom požutjeti i 
izgubit će svoju vrijednost. 


slika kao ukras u stanu 


Danas se općenito nastoji izbjeći konvencionalno. opremanje 
slika pomoću kdrtona i okvird. Postavljanje slika treba: odgova- 
rati savremeno uređenom stanu. Fotografije moraju biti monti- 
rane što jednostavnije. Važna je slika i ono što ona prikazuje, 
a karton i okvir nepotreban su dodatak. Veće fotografije mnaj- 
zgodnije je staviti između dva stakla rezana u veličini slike. Među 
njima će slika stajati ravno i nelće se savijati. Stakla sa slikom 
možemo objesiti na zid pomoću limenih kvačica, koje sebi mo- 


žemo i sami izraditi, ili pomoću vrpce. Uredno i čisto djeluju slike 
u kojima smo pri povećavanju ostavili nekoliko centimetara široki 
bijeli rub. 


Prazne plohe zidova možemo ispuniti »fototapetama«, koje 
ćemo napraviti sami. Od crnog papira izrežemo šablone, složimo 
ih na veći fotografski papir, osvijetlimo i razvijemo. To je zapravo 
veliki »fotogram«, koji može biti u negativu ili u pozitivu a veoma 
je prikladan da razbije monotoniju zidova. # 
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SAVJETI FOTOKEMIKE“ 


Kao što svoju pažnju posvećujemo izboru savre- 
menih tema i motiva pri snimanju, tako je moramo 
posvetiti i izboru materijala za snimanje, kemikali- 
jama za razvijanje negativa i pozitiva, izboru gra- 


acija p a p .& s! 

d k I ovrsin apira I kemij kim sredstvima 

za opiemenjivanje tona u slika a. E va preporucu- 
J 


EFKA 17 ortopankromatski film srednje osjetljivosti za sve- 
stranu upotrebu, koji ima izvanredno sitno zrno i dopušta velika 
povećanja. M : abavitikao—smotani—iliperforirani--fim 
zar —savrememi : ' 

EFKA 20 je visokoosjetljivi pankromatski film, koji je osobito 
podesan za snimanje kratkim ekspozicijama i za slabije svjetlosne 
okolnosti, a svojom povišenom osjetljivošću na crveno naročito je 
prikladan za snimanje pri umjetnom svjjetlu. 


A #/ EFKA-POZITIV FILM namijenjen je kopiranju dijapozitiva ma- 


/ lih formata, za dijafilmove, reprodukcije crteža i napisa. Možete 


/ 


/ 


| 
| 
| 
i 


ga nabaviti kao perforirani film u vrpcama po 1.6 ži 
i duže vrpce u kutijama na metre. | pi M 
Mood REPRO-PRINT FILM, sa svojom niskoosjetljivom klorno- 
sre jeni emulzijom, služi za kopiranje i povećavanje dijapozitiva, 
za izradu duplikat negativa, reproduciranje crno-bijelih napisa i 
za razne foto-montaže. Svojim izvanredno sitnim zrnom, velikim 
kei os ropkorje i prilagođivanjem pri razvijanju široko se 
rimjenjuje u stručnoj i amaterskoj fotografiji, iako j ijenjen 
grafičkim svrhama. vani okean 
u EFKA-DIJAPOZITIV PLOČE imaju također klomoćrebrnu emul- 
ziju i briljantnu gradaciju, a namijenjene su kopiranju i poveća- 
keta dijapozitiva za projekciju, zatim za kino-propagandu i za 
ukrasne propagandne svrhe. Kombinacijom negativ — dijapozitiv 
izrađuju se slike slične reljefu, zatim solarizacije i meL greece 
Ago, 
FOTO-KEMIKALIJE U PRAHU i gotovim pakovanjima za ama- 


tere i stručne fotografe proizvodi tvorni 
> Kk afe ca FOTOKEMIKA u već 
poznatoj kvaliteti, koja je pod neprestanim nadzorom stručnjaka. 


TONER FT 1 namijenj j iranj čamitri 

X jenjen je toniranju poevećanih-i-kopiramiih 
slika u M . E . . pr FS . jo 
2 ugodan smeđi ton, osobito za papire sa žućkastim povr- 
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POVRŠINE koje imaju foto-papiri služe oplemenjivanju slike. 
Jednostavan pokus s povećavanjem istog motiva na dvije razli- 
čite površine i boje papira dat će dvije slike različite po djelo- 
vanju. Tvornica FOTOKEMIKA proizvodi niz foto-papira raznih, 
boja i površina, koji, usklađeni s motivom, mogu dati slike ople- 
menjenog izgleda. 

Bijele površine u većini se primjenjuju za slike s mnogo po- 
jedinosti, kao što su: grupe, tehnički snimci, reprodukcije i sl., a 

žućkaste površine — šamoa ili boja slonove kosti — djeluju 
toplije i prijaznije i stoga pristaju profinjenim motivima. 

Svaka površina namijenjena je određenoj vrsti motiva. 
Tako na primjer: 

e Sjajna donosi sve pojedinosti, pa ponajviše služi za snimke 
građevina, unutrašnjosti, za reportažu, slike namijenjene štampi, 
za reprodukcije i dr «u uS a 

*  Polusjajna služi za iste motive kao i sjajna, s tom razlikom 
što se na njoj ne može izraditi visoki sjaj, pa je time refleksija 
na površini nešto ublažena. 

e  Polumat i velvet imaju još slabiju refleksiju površinej-pa—je 
slika jugodnija za gledanje. Prikladne su za portrete, grupe, po- 
krajine, razne slikovite motive i velika povećanja. 

e Mat površina uopće ne daje refleksijup-pje sliku možemo sa 
svih strana jednako dobro gledati. Prikladna je za sva velika 


povećanja. Slika na takvoj površini može se dobro retuširati. 
e Raster površina u većini se upotrebljava za portretne snimke, 
jer se retuš s negativa na njemu uopće ne vidi. . 

Xi na sive £ arna Mda ž 
e Kristalna površina pristaje slikama snimljenima psi sunčanom 
svljetlu, za motive u kojima ima igre između svjjetla i sjene, 
kGo i za snimke na snijegu. =“ 


e Royal i zrnate površine namijenjene su slikama većih formata 
koje su povećane s malih negativa, jer se najnjeji sitne pogreške 


prigušuju. Grga a 
e Platno, ti j. površina slična grubom platnu, pristaje samo 
velikim povećanjima, motivima s velikim plohama i 
portretima, da budu slični slikama na platnu. 

Mogućnosti za oplemenjivanje slike postoje u 
žirokom izboru površina, koje, dobro odabrane, daju 
pojedinim vrstama motiva skladniji izgled. 
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na kraju. , 


Fotografija je magični vizuelni medij našeg vremena. Ljudi 
vole slike, one ih privlače, osobito kad donose nešto novo i go- 
vore o nečemu na takav osebujan način da dugo ostaju u sje- 
ćanju. Fotografska tehnika obiluje svojim tipičnim sredstvima, 
pomoću kojih lakše dolazimo do realizacije slika koje će mnogo 
značiti ne samo nama nego i većini onih koji ih budu gledali. 

Foto-amater se može zadovoljiti stvaranjem dokumenata i 
uspomena. Ali, fotografija mu pruža mogućnost da zadovoljava i 
ostale težnje, u prvom redu težnju za umjetničkim stvaranjem. 
Realiziranje te težnje olakšat će mu rad na oplemenjivanju slika 
raznim postupcima koji slikama mogu dati originalan izgled. Uz 
one postupke koji su opisani u ovoj knjižici napredniji foto-amateri 
mogu primijeniti i neke nove metode i postupke koje su otkrili 
sami radeći godinama u fotografskom laboratoriju. 

Razumije se da preduvjet rada _na oplemenjivanju slika — 
kao višem stepenu rada na stvaranju dobre fotografije — mora 
biti savršeno tehnički izvedena slika. Onaj tko nije svladao osnove 
fotografske tehnike teško da će imati uspjeha u daljnjoj fazi 
usavršavanja fotografije. 

Moderno vrijeme zahtijeva dramatizaciju. Od fotografija se 
traži uvijek nešto novo, svježe, zrelo, savremeno i dobro izvedeno, 
originalno po motivu i cjelokupnoj izvedbi. Oplemeniti se slika 
ne može u masovnoj produkciji, nego samo pojedinačno, a to 
mogu samo pojedinci, napredni foto-amateri. 

Rad ije ono što se mora izvršiti. Fotografija je stvaralački rad 
u kojem nalazimo zabavu, odmor duha i oporavak, a ona uz to 
obogaćuje naše znanje i izoštrava naša zapažanja. Onima koji 
svestranost fotografske tehnike 'još dovoljno ne poznaju neka 
ova knjižica bude pobuda da se također posvete ovom zanimlji- 
vom radu — oplemenjivanju svojih slika. Tako će moći stvarati 


prvorazredne slike — slike koje govore — o čemu će posebno 


biti riječi u narednoj knjižici MALE FOTO-BIBLIOTEKE. 
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MALA FOTO-BIBLIOTEKA 
Urednik 
Branko Gjurgjan 


Izdaje 
»EPOHA«, Zagreb 


Za izdavača 
Ljubo Grubor 
Štampa 
»Tipografija«,y Zagreb 
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DOSADA IZAŠLO 
MALA FOTO-BIBLIOTEKA 


Prva serija 
1. Motivi svagdje 
2. Zima u slici : 
3. Uz svako svijetlo MALA FOTO-BIBLIOTEKA 
4. Kompozicija slike j o 
5 Čovjek u slici U trećoj seriji od šest knjižica 
6. Na moru i planinama bit će obrađene ove teme: 
Druga serija Foto-reprodukcije 
ćne snimke 
7. Fotografska kamera Moćne 
8. Film i filter Zbirka recepata 
9. Tehnika razvijanja Fotografija na stolu 
10. Povećavanje slika Retuš i popravak slika 


11. Oplemenjivanje 


Fotografski trikovi 
12. Slike govore 


Cijena pojedinoj knjižici Din 120.— 
Pretplata na seriju od šest knjižica 
Din 660.-, a šalje se na: »EPOHA«, Zagreb, 
Bogovićeva 3, pošt. pretinac 288. 


s masaba ot 
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Vaš vjeran 


pratilac 


traženju 


